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Académie de Flaine 17 août 2008,
Conférence, Le style classique, durée 1 h 55

INTRODUCTION, style et styles
0’00 Objectif de la conférence : le style classique à travers les âges, à partir de quatuors de Haydn, Mozart, Beethoven, Bartók, Chostakovitch et Nono.

1’58 Qu’est-ce que le style ? Style et périodes historiques. Types de style. Styles expérimental, classique, baroque (Faucillon). Exemple des « trois manières » de l’œuvre de Beethoven.
5’23 Classicisme musical (périodes pré-classique, classique, romantique). Cas de Haydn.
7’00 Cas de Schönberg et de l’école sérielle. 
8’00 Imbrication des styles. Essai de définition du classicisme. La tragédie classique. Le Sacre du Printemps.
10’00 Classicisme de Nono. Universalité et atemporalité du classicisme.
11’20 Classicisme, clarté, lisibilité. 

12’40 Limites du classicisme. L’impur, l’hétérogène. Cas de Beethoven.
14’00 Importance des débuts d’œuvre ; importance du « ton », de la manière de dire les choses (Janać.ek, Nathalie Sarraute), du son. 
17’00  Manière de « dire ». Modalités d’expression. Spécificité de la musique
1 - DÉBUTS DE QUATUORS, PRÉSENTATION DU THÈME PRINCIPAL

19’00 Débuts de roman, début de quatuors : 
1 – Flaubert, Salammbô ; Haydn, Opus 76 n° 4. Description des premières mesures : essor
21’23 Haydn, Opus 76 n° 4, début, Quatuor, Modigliani

23’09 
2 – Stendhal, Lucien Leuwen ; Beethoven, Opus 59 n° 1. Description des premières mesures : crescendo généralisé. 

25’42 Beethoven, 7e Quatuor, début, Quartetto Italiano
27’15 Débuts avec introduction extradiégétique.
3 – Balzac, Ferragus ; Mozart, Quatuor K. 465 « Les Dissonances ».

Commentaires relatifs à Ferragus et à L’Histoire des Treize. Rôle de l’introduction focalisée sur Paris. Les quatuors classiques et la figure de l’introduction. Haydn, Mozart. Quatuor « Les Dissonances », description de l’introduction de ce quatuor.

33’43 Mozart, Quatuor « Les Dissonances », début 

35’26 
4 – Proust, Combray. Beethoven, Opus 59 n° 3. 

La désorientation du lecteur et de l’auditeur. Double introduction de l’Opus 59 n° 3. Les introductions des quatuors de Beethoven. Nature (types d’accords, silences) et rôle de la première introduction, égarement (labyrinthe) puis sortie vers la lumière. Écriture spécifique au quatuor (dispositions d’écriture impossibles à rendre au piano). Nature des silences. Rôle de la 2e introduction, récitatifs et montée de sortes de « marches » vers le thème. 
43’13 Beethoven, 9e Quatuor, début
45’48 Métaphore de l’initiation maçonnique. 

2 - ÉVOLUTION DU THÈME PRINCIPAL DANS LES QUATRE PARTIES DE LA FORME SONATE 

a) Haydn, Opus 76 n° 4, exposition, principe de formation du thème
47’32 Haydn, Quatuor opus 76 n° 4, Allegro, exposition du thème A
47’45 Le style de Haydn. Le monothématisme à l’œuvre. 2e thème, miroir du premier.
48’42 Haydn, Quatuor opus 76 n° 4, Allegro, 2e thème B
49’00 Développement, changement de couleur.
49’13 Haydn, Quatuor opus 76 n° 4, Allegro, début du développement
49’39 Réexposition du 1er thème. Asymétrie, changement d’éclairage, cresendo.

50’25 Haydn, Quatuor opus 76 n° 4, Allegro, réexposition de A
50’51 Réexposition de B. changement de distribution des voix. 
51’21 Haydn, Quatuor opus 76 n° 4, Allegro, réexposition de B
52’11 Coda, autre lumière reprend encore une fois le thème, encore une fois dans un  éclairage différent.

52’20 Haydn, Quatuor opus 76 n° 4, Allegro, coda

52’40 Métaphore musicale du lever de soleil et impressionnisme. Haydn-Monet.

b) Beethoven, Opus 59 n° 1. Comment sera relevé le défi du dépassement de l’exposition culminative du thème A ?
54’40 Beethoven, Quatuor opus 59 n° 1, Allegro, début

55’20 Opus 59 n° 1 et métaphore du Wanderer, suppression de la reprise de l’exposition
56’00  Agrandissement de l’espace sonore et feuilletage de l’espace sonore. Anticipation webernienne. Technique des restes. Allègement du thème, effets tourbillonnaires au début du développement.
1 h 01’02 Beethoven, 7e Quatuor, Allegro, groupe terminal de l’exposition et début du développement
1 h 04’22 Réexposition, paramètre de la durée. 
1 h 05’48 Beethoven, 7e Quatuor, Allegro, début de la réexposition
1 h 06’52 Coda­ culmination homorythmique avec des sforzandos sur les temps faibles.
1 h 08’02 Beethoven, 7e Quatuor, Allegro, début de la coda

Autres problématiques du classicisme beethovénien, pont vers la modernité classique et Chostakovitch
1 h 09’16 Le geste de fusion des voix et le piano subito au début du Lento assai de l’Opus 135

1 h 10’00  Beethoven, 16e Quatuor, Lento assai début 
1 h 10’59 Modernité classique. Traitement du silence et des motifs dans le Muss es sein? de l’Opus 135

1 h 13’48 Beethoven, 16e Quatuor, Muss es sein?    
Multiplicité de modernités. Différentes acceptions et catégories. Modernité musicale selon trois de ses « côtés ».
Modernité en marche (Bartók). Modernité classique (Chostakovitch). Modernité d’avant-garde (Nono). 

Chostakovitch et la situation des compositeurs en URSS. Nono entre Darmstadt et la tradition.

c) Bartók  
1 h 25’10 Rapports entre certains principes d’écriture du 3e mvt du 4e Quatuor de Bartók, le Lento assai de l’Opus 135 de Beethoven et l’allegro initial Opus 76 n° 4 de Haydn.
1 h 27’46 Bartók, 4e Quatuor, Non troppo lento, début et thème
1 h 29’18 Variations et Esthétique du chant d’oiseau.
1 h 29’50 Bartók, 4e Quatuor, Non troppo lento, variations 3 et 4             

d) Chostakovitch
1 h 31’10 Les deux associations de compositeurs. Chostakovitch et les compositeurs juifs. Les objectifs esthétiques fixés aux compositeurs soviétiques. Les 15 quatuors de Chostakovitch. Projet de 24 quatuors. Les trois périodes. 15 quatuors 15 architectures différentes. Le 13e Quatuor. Forme. Écriture sérielle.  

1 h 37’09 Chostakovitch, 13e Quatuor, séries interpolées

Série, expressivité et tonalité.   
1 h 38’40  Chostakovitch, 13e Quatuor, début
Application de règles de composition sérielles. 
1 h 39’54 Chostakovitch, 13e Quatuor, série accélérée
Allusion à un motif  percussif du Muss es sein? Thème de la passacaille centrale. Entre esthétique jazzy et dramatisation. 
1 h 42’19 Chostakovitch, 13e Quatuor, début de la partie centrale

1 h 42’55 Coda désespérée, rôle de l’alto.
1 h 44’46 Chostakovitch, 13e Quatuor, fin
e) Nono
1 h 45’45 Les 52 fragments de Fragmentestille an Diotima (Fragments de silence à  Diotime). Rôle des textes de Hölderlin, rôle des silences, citation d’Ockeghem (Malor me bat), brouillage sonore (électroacoustique), les cloches de Venise, l’écoute du son.
1 h 52’28 Nono, Quatuor, fragment 48, Wenn ich trauernd versang das verzeifelnde Traut [Hölderlin], Malor me bat     
1 h 55 Fin

